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Abstract: Our study captures the management of the relationship between life (Eros) - death (Thanatos),
revealing on the one hand, the Eros in adjacent forms, due to fear, cruelty, and, on the other hand, the
variations of the death- the physiological one, death as a premonition or a black wept. The mix of these
themes has reverberations in articles of literary criticism (Nicolae Manolescu,Alexandru Cistelecan)
Grid reception, especially the elegies, starting from the theorist - Maurice Blanchot that captures a report

of "freedom™ of the human being with the Death.
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In scriitura Marianei Marin relatia dialectica iubire-moarte este o constanti, iar asumarea
celor ,,doud singuratati”: viata si moarte (viata fiind echivalenta Erosului) , nu dispune in materia
poemelor de acelasi fond de cuvinte. Eros si Thanatos sunt doua dimensiuni care se intrepatrund
pana la un posibil semn de egalitate intre verbele a trdi si a muri, asa cum, uneori, prapastia care
se casca Intre ele zadarniceste comunicarea in cuplu. La nivelul discursului se realizeaza trecerea
limbajului de la simboluri evidente spre un limbaj nou care transcrie spaima, angoasa. In acest
demers dialectic miscarea inseamnd moarte, izotopia iubirii fiind coplesita in spatiul literar de

cea a extinctiei.

Studiul nostru surprinde gestionarea relatiei viata (Eros) — moarte (Thanatos), dezvaluind
pe de o parte Erosul, in forme adiacente datoritd fricii, cruzimii, iar pe de alta parte, variatiuni ale

mortii (cea fiziologicd, moartea ca premonitie, ca un plans negru, forme alienante ale Erosului si
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ale Mortii) Imbinarea acestor teme in creatia poetei are reverberatii in articolele de critica literara
publicate (Nicolae Manolescu, Gheorghe Grigurcu). Ne propunem ca grila de receptare a
poemelor Marianei Marin si porneascd de la teoreticianul Maurice Blanchot®, gratie
deschiderilor semantice pe care le propune textele acestuia. In plus, teoreticianul francez
surprinde in studiile sale un raport de ,libertate” cu moartea (pentru Blanchot, moartea este

inseparabild de viata).

in mitologia greaca, Thanatos este ,,zeul mortii”, numit Hesiod, ,,odiosul”, ,,zeu teribil”
care are ,,inimd de fier, suflet de arama, nepasator in pieptul sau.”? Personaj personificator al
mortii, Thanatos este ,,fiul noptii si fratele somnului, cel crunt, cel fara mila, necrujcétorul.”3
Cand ,,nu mai constituie motiv de neliniste, de angoasd, tinde sd se asemene cu Eros.”
Confesiunea Marianei Marin este contrapunctatd de tema iubire-moarte. Alaturarea ne aminteste

de mitul antic dintre Eros si Thanatos, marcand liantul dureros dintre iubirea absolutad ce aspira

spre eternitate si moartea care anuleaza orice zbor spre vesnicie al iubirii.

Elegiile poetei (publicate in volumul Ateliere) surprind - prin insasi caracteristicile speciei
- faptul cd ,,in orice faptura omeneascd, la toate nivelurile ei de existentd, moartea si viata
coexistd, cd apare o tensiune intre doud forte contrare.”® Blanchot precizeaza ca Rilke (Rilke si
exigenta mortii) si-a intalnit ,,adevaratul cuvant de poet” in Elegii. Intr-o scrisoare citre
Hulewicz, Rilke demonstreaza cat de mult ,,ii place sd substituie ideile interesante purei miscari
poetice”®: ,,in Elegii, afirmarea vietii si a mortii se arati ca alcatuind unul si acelasi lucru. A o
admite pe una fara a o admite pe cealalta este o limitare ce, in cele din urma exclude tot infinitul.

Moartea este acea laturd a vietii ce nu e intoarsd catre noi, nici luminatd de noi; trebuie sa

incercam sd realizdm cea mai mare constiinta posibild a existentei noastre ce se afla la ea acasa

! Maurice Blanchot, Spatiul literar, traducere si prefata de Irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1980.
Blanchot reuseste sa vada dimensiunea profunda a textelor, chiar si a celor explicite (insemnari de tot felul, jurnale,
corespondentd), incercand sa se apropie de ,,intelegerea a ceea ce este specific in actul uman creator de opere de
arta” (Irina Mavrodin In prefata: Maurice Blanchot si literatura ca activitate specificd, pp. 5-11.)

2 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 584.

® Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2 (E-O), Editura Artemis, Bucuresti, 1993.
p. 315.

* Petru Ursache, Mitologia mortii, prefata la Mircea Eliade, Arta de a muri, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2006, p. 11.
*|bidem.

® Maurice Blanchot, op. cit. p. 71.
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in cele doud impardtii nelimitate si se hraneste la nesfarsit din amandoua..nu existd nici

. C e g . . 7
dincoace, nici dincolo, c¢i marea unitate...”

Aceasta relatie dialectica se poate regasi in creatia Marianei Marin, in Elegie XII, despre
care Nicolae Manolescu® nota: ,,...o0 teribild elegie erotica... unul dintre cele mai extraordinare
lucruri scrise in poezia romaneasca si meritand a sta alaturi de poeziile Elsei Lasker Schuller ori
ale altor mari poete moderne.” Poeta strange in plus toatd apasarea realitatii, obsesia poemului
care ,,se scrie in afara ta.” Poemul se inscrie intr-un continuum temporal, sugerand generalizarea
unei stari, trdiri. Este un timp al reprezentarii unei lumi posibile. Atmosfera este solemna,
pretentioasa, grava. Frecventa verbelor la timpul prezent acopera o realitate incadrata unei durate
imaginare, care poate conduce spre infinit. In discusul liric existd un singur verb la modul
conjunctiv, ,,sd fugim”, care exprimd dorinta evadarii intr-un spatiu in care libertatea si iubirea sa
fie posibile. Este verbul care ne reaminteste dorinta de evaziune a romanticilor intr-un spatiu
protector. Spre deosebire de verbul eminescian ,,sa plutim”, verbul poetei transcrie alerta,
dezvaluind urgenta scriiturii surprinsd de Alexandru Cistelecan: ,,Climatul poemelor e unul de

”9

trauma, atat in zona pur afectiva, cat si in cea morala.”” Timpul viitor plaseazd dorinta poetei

b

intr-un plan al irealului: ,,vor intelege.” Si acest verb ce semnificd in actul cunoasterii
comprehensiunea evidentiazd luciditatea. Ironia si neincrederea poetei este remarcatd la nivel
stilistic s1 prin prezenta verbului reflexiv-impersonal ,,se spune”:,,Dar intre mine si tine (se

spune) va exista intotdeauna o Europa sau o Mare Rosie.”

Aceastd pendulare intre viata si moarte poate fi studiatd si din altd perspectiva. Izotopia
iubirii - sanii, cuvantul iubire, vor iubi si izotopia mortii-moartea, a innoptat, cuvantul moarte,
intunecimea, pergament, vechiul Egipt, haul, puse in balantd, evidentiazd predominanta
campului lexical al mortii. Este o antiteza prefigurata de la inceputul poemului: ,,Limba in care
gandesc eu cuvantul moarte/ nu este si limba in care gandesti tu cuvantul iubire” care dezvaluie o
asimilare a iubirii in acest raport de forte iubire-moarte. Moartea atrage sentimentul iubirii in
neantul sau etern, ~qul. Poeta isi exprima dorinta de evadare intr-un spatiu atemporal, un taram al

tinutului Hades. Acolo moartea este in elementul ei. Miscarea este o coborare, reversul indltarii

7 -

Ibidem, p. 73.
8 Nicolae Manolescu, in ateliere va fi de acum intuneric, in ,,Romania literard”, nr. 19, 9 mai, 1991, pp. 91-95.
® Alexandru Cistelecan, wAripa secretd” de Mariana Marin, in ,,Familia”, nr. 10, 1987.p. 3.
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si al verticalizarii. In mitologie si in simbolistica biblica sau culturald, ciderea materializeaza fie
un act punitios, experimentat de eroii tentati a-si depasi conditia, fie, ,,un refuz sau o neputinta
de-a se mentine la nivelul unor exigente”, ori chiar ,,neputinta de-a face fatd timpului istoric”.*°
La Mariana Marin, unghiul de inchidere al sinelui se micsoreaza tot mai mult, iar spatiul devine
un univers inchis, angajand un sentiment nou: thanaticul. Se face simtitd o realitate poetica si
imaginard pe care Gilbert Durand o defineste sintetic ca ,,luarea in considerare a trupului”,
legdnd-o de schimbarea de regim imaginar, din diurn, ascensional, In nocturn, intunecat si
coborator. Experientele imaginare sunt expresii ale unei realitati cu care se confruntd eul.
Coborarea thanaticd este asociatd unei experiente existentiale: ,,cu toatd intunecimea trecutului
nostru”. Dominant raméne infernul baudelairian. Coborarea la Mariana Marin este o inapoiere
99 1

. sy 12 ~ . g o N N . <
,,viscerala”.” Coborarea la Nichita Stanescu este tot o intoarcere in sine, dar receptatd ca o

fireasca inchidere a ciclului cosmic al fiintei, antrenarea acesteia in rotatia temporala.

Avem un cuplu prezentat in antiteza, cei doi triiesc in lumi lingvistice (sau textuale)
diferite, ceea ce provoaca nepotriviri. Procedeul de concretizare a abstractului se poate surprinde
la poeta, oferind posibilitatea unor comparatii cu poezia neomodernista. Astfel, lumea lingvistica
se regaseste si la Nichita Stanescu, unde cuvintele au miscare, greutate, energie proprie,
alcatuind un adevarat ,,vartej”. La Mariana Marin cuvantul disociaza, iar la Nichita Stanescu, in
unele poeme, uneste, leagd materia intr-o structura: ,, Eu stiteam la o margine a orei,/ tu- la
cealalta,/ ca doua toarte de amfora. / Numai cuvintele zburau intre noi, / 1nainte si inapoi.”
(Poveste sentimentala) Cuvintele refac spectrul sentimentelor. La Mariana Marin echilibrul s-ar
putea realiza doar prin unirea in hau. La Nichita Stanescu, abisul nu este tocmai ,,un adanc

spatial, cat mai degraba materialitatea proprie sau cea a lumii supuse gravi‘[a‘;iei.”13

O alteritate a feminitatii este surprinsd in lait motivul poemului: ,Intre sanii mei a
innoptat moartea”. Sanii reprezintd simbolul iubirii, afectiunii, maternitatii. Moartea care ii

cuprinde poate sugera si dezinteresul erotic provocat de tristetea, nedreptatile si ororile

9 \van Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, seria Amarcord, Editura Amarcord, Timisoara,
1999, p. 83.

1 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Introducere in arhetipologia general, traducere M.
Aderca, prefata si postfatd de R. Toma, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p. 249.

12 Gilbert Durand, op. cit., p. 247.

3 Terezia Filip, Nichita Stanescu- O poeticd a fiintei. Il. Hermeneutica realului, Editura Galaxia Gutenberg, Tirgu
Lépus, 2010, p. 247
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sistemului comunist. Simetric, in finalul poemului este oferitd o alternativa-se propune
partenerului o iubire textuald: ,,Acolo, pistruii si parul tdu rosu / vor intelege desigur si vor iubi /
limba sanilor mei.” Toposul fixeaza realitdti geografice: o Europa, o Mare Rosie, vechiul Egipt.
Primele doua trimit la ideea de spatiu intins, urias, care ii desparte pe cei doi iubiti. Sub semnul
comparatiei- ,,toatd intunecimea trecutului nostru / pe care 1l desfasurdam acum aidoma / unui
pergament din vechiul Egipt” -povestea de iubire consumata este plasata intr-un spatiu legendar.
Portretul iubitului sugereaza un caracter pasional sau dimpotriva, meschin. Elegie XII, prin
natura confesiva a versurilor insereaza si datele ascunse ale unei realitati istorice, social-politice

din anii '80: comunismul sugruma chiar si iubirea fireasca intr-un cuplu.

Ramanand tot in sfera poeziei confesive, putem identifica mai multe ipostazieri ale mortii.
Moartea ca forta distructiva, ireversibila este accentuata in versurile: ,,Cand tocmai am implinit
treizeci de ani/ aveam in spate o zestre frumusica de morti / si intre patru pereti ma impiedicam
zilnic / de un geamantan cu prieteni plecati / un fel de moarte si-aceasta, / pentru cei care
ramaneam In viatd aici.” Elementul biografic prezent in versuri sugereaza probabil emigrarea
tinerilor poeti germani din tard. Regimul concentrationar isi pune amprenta asupra celor ramasi
aici, condamnati ,,intre patru pereti” (forma ce readuce si ideea de cosciug). Thanaticul este prin
extensie nuantat de traire. Blanchot descoperea in eseul dedicat lui Rilke o observatie relevanta a
acestuia: ,,versurile nu sunt sentimente, ele sunt experien‘ge”.14 Poeta era urmarita de Securitate
pentru poezia militanta pe care o scria. Creatia ei surprinde si teama ca proces fiziologic, ca o
condamnare cu executare: ,,Mi-era frica de telefoanele de la miezul noptii/ prin care ne anuntam
moartea prietenilor/ si transa in care intram cu totii / la inmorméantari / si din atatea gatleje ale
mintii / urletul mut care urmeaza.” Acest filon existentialist,surprins de Blanchot, se regiseste in
creatia poetei: ,,Versurile sunt experienta, legatd de o apropiere vie, de o miscare ce se savarseste

n . . .. . ,.s 9515
in gravitatea si activitatea vietii.”

Moartea poate fi integrata in viata curentd, nu ca un sfarsit al existentei. Oamenii din
societatea comunistd sunt croiti dupd un anumit tipar care exclude libertatea. Ei nu mai pot fi vii,
nu mai au identitate proprie. Nici iubirea nu supravietuieste intr-un asemenea mediu ostil.

Scriitura ca mod de a fi devine liantul ce intretine dependenta dintre cele doua entitati: ,,viatd” si

4 Maurice Blanchot, Moartea posibild in Spatiul literar, op. cit. , p. 69.
> Ibidem, p. 71.
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,,moarte”: ,,Congtiinta de sine este in cele din urma / o stare extrem de confortabild- un somn
greu ./ Ea nu poate semana decat amintirilor / despre lichidul meu amniotic / pe care le numeam
mai demult intr-o arta poetica / sau mortii, / ce a spart oglinda pe care de atata vreme scriu acest
poem / Incét el nu mai poate trai fira mine.” (Poem de dragoste) Aceste versuri definesc
putinele clipe ale creatiei cand poeta este surprinsa prin cosmicitatea unei varste foarte timpurii,
care transcrie ,,amintirile” (se infiripa un colt de lumina, o reverie, dupa cum preciza Bachelard,
asemenea unui clopot protector). in reverii ale singuratitii, ,,lichidul amniotic” ofera simbolic
ocrotire, si este reverberat prin ,,somnul greu” al constiintei de sine. Simbolul ,,este o experienta,
o schimbare radicala ce trebuie trditd, un salt ce trebuie savarsit. Nu exista deci simbol, ci o
experienta simbolicd.”* Constiinta de sine a dobandit corporalitate, ea poate semdna amintirilor

sau mortil.

Poeta este in permanenta asteptare a Marii Teme, asa cum Lucian Blaga scria despre
Marea trecere: ,,Va veni intr-o zi Marea Tema, / deschizdnd ferestrele, / se va aseza la masa
noastri, / va bea vinul intact / ne va cutremura.”(L “apparition) In ipostaza poemului
corporalizat, acesta reprezinta pentru poeta chiar fiinta mortii, in ciuda altor subdiviziuni textuale
ce alterneaza: ,,subtextul”, ,,contextul”. Uneori, poemele Marianei Marin par a readuce o traditie
romanticd a abordarii marilor teme ale literaturii. Analizand thanaticul pe aceeasi linie textuala,
putem face disocierea: dacd la Eminescu moartea este linistitoare, blanda, la Mariana Marin este
funerara: ,,Cine sapd textul altuia/ cade in el/ textual./ va veni moartea si nu va avea niciun
ochi.”(Comentariu la eseul lui Alexandru Musina privind esecul generatiei “80) Aceasta
metamorfoza a poemului in fiinta mortii revitalizeaza constant in conditia creatorului de arta,
mitul lui Orfeu. Blanchot identifica ,,nu acel Orfeu care a invins moartea, ci acela care moare
neincetat, cel care este exigenta disparitiei, care dispare in spaima acestei disparitii, spaima ce se
face cant, cuvant ce este pura miscare de a muri...El este poemul, daca acesta ar putea sa devina

poet, idealul si exemplul plenitudinii poetice.”*’

Elegie XI este poemul in care evenimentele vietii se amesteca pentru a construi un sens -
cel al drumului implacabil catre moarte. Personificatd, moartea se strecoard mai intdi cu

timiditate: ,,sapd in carnea tanard o altd fatd. / Timid la inceput. Cu indiferenta apoi.” Finalul este

1% Ibidem, p. 179.
Ylbidem, p. 94.
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,Spectacolul / unui trup care moare.” Se recepteaza accentele expresioniste ale fiintei care se
alieneaza. Ziua mortii pe care si-0 imaginau oamenii infricosati ai Evului Mediu e comuna,
banald, obisnuita, desigur/ ca ziua noastra de nuntd.” Eufemizarea mortii arunca in derizoriu si
alte evenimente ale vietii (nunta, banald si ea). Aceastd strategie a poetei se constituie ca un
exercitiu de negare a Neantului. Maurice Blanchot interpreteaza bagatelizarea mortii, prezenta in
creatia lui Kafka: ,,nu poti scrie decat daca ramai stapan pe tine insuti in fata mortii, daca ai
stabilit cu ea raporturi de suveranitate.”'® Detasarea de momentul extinctiei situeazi eul la
adapostul iluziei; nu intamplator este ales cuvantul ,,utopie” in titlul volumului de debut al
Marianei Marin, implicdnd o doza de idealitate, o miza metafizica. ,,Utopiile” au un fior negru,

sunt expresioniste.

Sentimentul iubirii este particularizat printr-un ,,temperament mai degraba retractil decat

5919

expansiv”’™, materializand in textul poetic contrastul ,,dintre gratia starii privilegiate a dragostei

si cosmarul existentei de fiecare zi, cu doza sa de atroce, cu supliciul spaimei si teroarea
indicibild a carnii”?° ;,,S¢ iubeau / dar nu pentru ca se vedeau rar/-asa cum s-a consemnat mai
tarziu. / Se iubeau pentru ca aveau aceeasi frica / si aceeasi cruzime. / Faceau lungi plimbari prin
cartierele vechi / isi inscenau unul altuia viitorul / praf si pulbere, praf...”(Destin) Poemele
erotice au doza lor de dramatism, elegiile ,,mustind de o intertextualitate care nu exclude nici
lirismul si nici fiorul tragic”.21 Tema dragostei este ilustratd altfel la ea decat la Mircea
Cartarescu, care in Poeme de amor ,,infrateste obiectual femeile, vegetalele, animalele si
fabricatele, spre bucuria universald a materiei.”? Cartirescu pastreazd plicerea instaldrii in
conventie a jocului de masti lirice, nota de optimism, chiar daca universul ludic este dublat de
semnificatii ce evidentiaza tristetea. La Mariana Marin, intertextul, parodia implicd ,,0 incomoda
si provocatd luciditate™®, jar tristetea si amiriciunea sunt corosive. Presentimentul mortii

genereaza singuratatea redata simbolic prin contemplarea in afara fiintei a pasarii care o anunta:

,,Lraiesc in afara vietii mele / si, de la o vreme, / gdsesc mai mereu pe pragul casei / o pasare cu

'8 Maurice Blanchot, op. cit., p. 73.
Zz lulian Boldea, Poeti romdni postmoderni, Editura Ardealul, Tg.-Mures, 2006, p. 116.
Ibidem.
21 Mircea A. Diaconu, Poezia postmodernd, Editura Aula, Brasov, 2002, p.154.
%2 Toan Negoitescu, Scriitori contemporani, Editie ingrijiti de Dan Damaschin, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994,
p.84.
8 Mircea A. Diaconu, op. cit., p. 155.
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ochi vinovati. / Traiesc intr-o lume paraleld / care musteste de boala.” (Spitalul cu aripi, vol.

Zestrea de aur) Aceste versuri reamintesc agonia pasarii cu clont de rubin a lui Labis.

Intr-o manierd autoironici, moartea devine un element al unui registru contabil si este
omologata sugestiv, inca din titlul poemului: Scadenta:,,Si parca totul mi-e scris: schimb / o
singuratate cu alta, / un pat de spital cu un alt pat de spital, / un gandac de bucatarie / cu alte
taratoare infometate de mine.// Cobor intr-un alt loc al mortii / decat cel care imi apartine. //Vine
scadenta, vine pe roate.” Poezia Marianei Marin are uneori ,,contururi Kafkiene.” Eroii lui Katka
mor in cateva cuvinte rapide si pline de tacere. Aceasta atitudine confirma faptul ca, nu numai
cand mor, dar dupa toate probabilitatile si cand traiesc, eroii lui Kafka isi desdvarsesc demersul
in spatiul mortii, ei apartin timpului nedefinit al lui ,,a muri”. Elegie XVIII dezvolta ideea poetica
a vietil ce este insasi moartea: ,,un pumn de cenusd aromata si scinteietoare / care va pleca din
nou in lume.” Miscarea inseamnd moarte, iar poemul Marianei Marin incearca uneori sd opreasa
curgerea. Intre eul ce se rosteste si text sunt incerciri de incheiere a unui pact: ,,Viermi. / Litera.
/ Ceea ce as putea deveni. / Sunt.” (O foaie de varza) Acestea se intrepatrund in elegii, deseori
aparand presentimentul apropiatei stingeri ca si la Nichita Stanescu: ,,Da, scrisul acela marunt ./
Panza mortilor tineri.” Intre viatd si moarte, cele doua singuratiti, se inregistreaza sistole si
diastole. Este, probabil, efectul trairilor contradictorii pe care eul le incearca: negarea mortii
semnificd amanarea, neantizarea, stergerea. Poeta gaseste astfel multe sinonime mortii, aceasta
,luciditate solzoasd / adesea numitd/ Moarte /lubire / Adevar,/ Neputintd./ Sinucidere./

Libertate.”
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